METHODOLOGIE DU SUJET TYPE Il
Ce type de sujet s'appuie sur I'analyse :

- d'une ou plusieurs photographies de mises en scene différentes (cas le plus
fréequent, mais il peut y avoir une note d'intention de mise ne scene, par exemple)

ou

- de plusieurs photographies d'une seule mise en scéne, traitant par exemple d'un
personnage (ce serait probablement le cas si un sujet Il tombait sur lllusions
Comiques, dans la mesure ou la seule mise en scene existante est celle...d'Olivier
Py.

EX: un sujet autour du personnage du Poéete mort trop tot, a différents moments de
la mise en scene de Py.

Situé en aval, c'est a dire apres la création, apres la représentation (alors que le sujet
de type | se situe en amont, c'est a dire avant la représentation), le sujet Il évalue vos
capacités d’analyse dramaturgique et leur mise en ceuvre dans un propos argumenté
et organise.

Un sujet de type Il peut se présenter sous la forme :

- d’'une citation qui souléve un probleme de mise en scene et d’'une consigne qui
vient la préciser, dernier exemple en date, le sujet Il de 2013, portant sur Hamlet :

Peter Brook affirme: " si vous niez le surnaturel, vous ne pouvez pas monter une
piece de Shakespeare, car chez lui, le sens de l'invisible est fondamental ".

A la lumiére de cette citation, vous réfléchirez au traitement scénique du personnage
d'Hamlet.

Vous analyserez les documents suivants en vous demandant quelles solutions ont
été mises en oeuvre par les différents metteurs en scene. Ensuite, vous direz quelle
proposition est la plus proche de votre conception du spectre. Votre travail devra
s'appuyer sur des références précises au texte.

- ou simplement d’'une consigne. Exemple, le sujet Il de juin 2016 :

Voici quatre documents, présentant Figaro, figure de répertoire, dans des oeuvres et
des mises en scene différentes.

Dans un premier temps vous identifierez les enjeux dramaturgiques posés par le
personnage de Figaro en tant que figure de répertoire.

Dans un deuxieme temps vous analyserez ces documents afin d'identifier la facon
dont les metteurs en scéne s'emparent de cette figure.



Vous direz enfin quelle document nourrit le plus votre vision du personnage. Vous
pourrez dans cette partie faire référence a toutes les oeuvres que vous aurez
fréequentées dans l'année.

(Note concernant ce sujet: cela signifie que, dans les enjeux dramaturgiques, et la
derniére partie, on doit comprendre Figaro comme personnage chez Beaumarchais
ET chez Horvath, voire au théatre et a l'opéra.)

Il vous est ensuite demandé, dans une derniére partie, de développer un jugement
personnel sur la question de mise en scéne posée, en général a partir du choix
motivé d’'une des photographies.

Type de questions souvent posées

- Comparaison du traitement d’un personnage dans plusieurs mises en scene.

- Comparaison du traitement de la relation entre des personnages dans plusieurs
mises en scene.

- Traitement d'un personnage a différents moments d'une méme mise en scéne

- Comparaison du traitement d’un theme ou d’'une scéne dans plusieurs mises en
scene.

- Comparaison des scénographies dans plusieurs mises en scene.
- Comparaison des costumes dans plusieurs mises en scene.
- Comparaison des affiches de plusieurs mises en scene.

La structure du devoir d'un sujet Il est semblable a celle du sujet |, c'est a dire :

- introduction structurée

- enjeux dramaturgiques (en fonction du sujet : du personnage, de la relation entre
deux personnages, de I'espace dans la piéce, etc...)

- analyses des documents avec regroupement en deux ensembles si possible, mais
cette fois-ci, les analyses des documents ne sont pas ponctuées par des pistes de
projets de représentations, mais par des tentatives d'identification du parti pris de
mise en scene de chague photographie.

- Enfin, votre vision personnelle de la question de mise en scene posée par le sujet a
partir d'un des documents, en vous appuyant sur votre connaissance du texte. Le
choix du document doit faire apparaitre deux a trois arguments .1l ne s'agit donc pas
du tout d'inventer un projet de mise en scene.

- Conclusion



Pour information, le baréme 2016 était le suivant
sujet 1

composition : 2

analyses docs plus pistes : 8

Projet personnel : 8

Langue et rédaction : 2

sujet 2

composition : 2

analyse des docs : 12

Choix personnel : 4

langue et rédaction : 2

Analyse des documents: le cas (le plus courant dans un sujet 1) de
photographies de plateau de différentes mises en sc ene

Si le sujet porte sur un, ou plusieurs personnages

Précaution (utile 1)

Ne pas déduire d'une photo qui fige le jeu d'acteur lintériorité de ce dernier, sa
psychologie, son état émotionnel précis (surtout si le document porte sur une mise
en scéne inconnue !)

Si tous les personnages de la photo ne sont pas identifiés par la légende,
prudence...( I'utilisation du conditionnel est alors un moindre mal.)

Ces précautions prises, que faire, en terme de méthode, pour l'analyse de chaque
photographie ?



Exemple avec ce document sur un sujet qui traiterait des rapports entre Figaro et le
Comte:

SUJET DE TYPE I - DOCUMENT N°1

Mise en scéne de Jean-Pierre Vincent, Chaillot, 1987, avec Didier Sandre (le comte Almaviva) et A. Marcon (Figaro).



Méthode

D'abord, présenter le document et notamment: lieu, date de mise en scene et
metteur en scene. C'est I'endroit parfait pour glisser d'emblée une connaissance
personnelle, si cette mise en scéne a été évoquée en cours, OU Si VOUS connaissez
le travail du metteur en scéne. (Il ne s'agit pas non plus d'en faire une interminable
litanie, trop déconnectée du document).

Ex:

Le document est une photographie de plateau de la mise en scene réalisée par
Jean-Pierre Vincent, ancien directeur du Théatre national de Strasbourg et ancien
administrateur de la Comédie francaise, au Thééatre national de Chaillot en 1987.

Puis dire quelque chose de I'espace proposé, de la lumiéere si elle est signifiante, et si
possible, avec prudence , tenter de situer la scéne dans l'oeuvre :

Pour cette mise en scene, qui est une commande d'Antoine Vitez, Jean-Pierre
Vincent propose avec son scénographe, Jean-Paul Chambas, un espace unique
pour les cing actes, et non cing décors difféerents. La lumiere dans cette scene est
assez soutenue, on n'est probablement ni au début, ni a la fin au début de la Folle
journée. Devant la longue paroi de fond de scene, au lointain, on reconnait une
réplique du fauteuil de Moliere. On pourrait se situer dans I'Acte IV, si on tient compte
de la didascalies de Beaumarchais ouvrant cette acte, indiquant la présence d'un
fauteuil. Mais il n'y pas d'échange privé entre Figaro et le Comte dans cet acte.
Probablement est-on davantage dans l'acte lll, et plus particulierement au coeur de
I'échange entre Figaro et le Comte (scéne 5).

Puis passer aux acteurs, et d'abord s'intéresser, s'il y a lieu, a leurs spécificités
physiques:

Didier Sandre, interprétant le comte, est un acteur, trés élance, presque filiforme.
André Marcon a un corps beaucoup plus charpenté, terrien, en accord avec
I'intention de Jean-Pierre Vincent qui voyait en Figaro un "anti scapin”, ayant les
pieds sur terre.

Puis s'intéresser a leurs costumes

Tous deux portent des costumes qui ancrent le personnage dans le XVIlléme siecle
de Beaumarchais. Il n'y a pas de tentative d'actualisation de la piéce par ces signes.
La préciosité du costume du comte, tout en borderies dorées , en perruque poudrée,
tranche avec la casaque rouge traditionnelle du premier valet de comédie que porte
Figaro.

Puis s'intéresser a leurs relation dans l'espace



Tous deux semblent comme arrimés, chacun a leur maniéere, au banc situé a l'avant
scene. Leurs postures réveélent un rapport singulier. Rapport, a priori, de domination
du Comte qui surplombe Figaro, mais une situation que I'on pourrait tout autant lire a
l'inverse, dans la mesure ou seul Figaro est assis, loin de I'image d'un valet aux
ordres de son maitre.

Figaro semble sur la défensive, ses jambes sont croisées, son corps se déporte a
cour, comme pour garder une distance avec le Comte dont le corps semble se
projeter vers lui, le poings fermé sur la cuisse gauche. Pour autant, Figaro ne semble
ni effrayé ni impressionné. S'il s'agit bien de la scene 5 de l'acte lll, c'est un des
moments ou le pouvoir du Comte, qui ne tient jusqu'alors que par la tradition,
s'effondre d'une certaine maniére face a la verve de Figaro.

Puis tenter, avec prudence, de définir un parti pris, a tout le moins dans la relation
entre ces deux personnages et a travers ce document

Jean-Pierre Vincent ne nous donne pas a voir un Servus currens au service de son
maitre. Il ne donne pas non plus a voir un personnage prérévolutionnaire. C'est ici
une relation ou les rapports ordinaires entre maitre et valet sont troublés par les
évenements et, sans doute, I'arme de Figaro est-elle ici le verbe, par lequel il tente
de préserver ce qui lui est cher, 'hnonneur de Suzanne, mais aussi la dot promise par
le Comte.

b

Exercice 1, avec une photographie de plateau plus difficile a identifier dans le
déroulement de la piéce

Analyser cette photographie de plateau en appliquant la méthode vue précédemment
(essayez également, a minima, de dire dans quel acte cela pourrait se dérouler).

- présentation
- espace

- comédiens



SUJET DE TYPE I - DOCUMENT N-°2

Mise en scéne d”Antoine Vitez. Comeédie-francaise, 1989 Figaro. assis (Richard Fontana). Suzanne (Dominique Constanza) dans
ses bras. sous les yeux du comte Almaviva (Jean-Luc Bideau). Photographie de Daniel Cande.



Exercice 2, avec une photographie de plateau d'une mise en scéne totalement
inconnue

Figaro divorce, Landestheater, Innsbruck, 2005



La derniere partie du sujet, le choix argumenté d'un document , d'un parti pris de
mise en scéne (moins importante en volume gque la précédente, deux a trois pages
peuvent étre suffisantes.

Ex : épreuve 2012, un sujet autour de la relation entre Hamlet et Gertrude.

Le candidat ci-dessous a choisi le document de la mise en scéne réalisée par Peter
Brook



10



fJ'_i'l

H .““;;“ tr -'

Y

11



12



13



+  NEHRIENEC

5 - \ Numérotez ch,
Spécialitéioption: VWi abee  — Arke P e e Gk
- - = T bas do la page) ot
Repéredel' épreuve: L3S ME A7 0L N v Ly TRE ;7@:; o {%ﬁi i
. —t inte. i fans le
Eprouve/sous-épreuve 1\ o ts Dancenes
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Note :
A

# Uni

Appréciation du correcteur (uniguement s'il s'agit d'un examen) :

s'll s'agil d'un examen.

V\_ﬁm

AN TAL R
) :

Il est interdit aux candidats de signer laur composition ou d'y mettre un signe quelcongque pouvant indiquer sa provenance.
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