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La Commedia dell'Arte

Historique

C'est en 1545, a Padoue, qu'est créée la prenmoéietde théatre professionnel d'Europe.

Rapidement, ils sont l'objet de I'engouement demdais. Catherine de Médicis les affectionne tout
particulierement. Pendant tout le XVlle siécle, jdsient a Paris, n'entrant jamais en concurrenee éas
Comédiens francais : ils ne jouent pas en frarigsligis, avec le temps, le succés aidant, ils regpr@&nt pour
leurs collegues une menace, jusqu'au jour ou LXiNs vieillissant, les chasse de France a la sditeme
représentation dea Fausse prudepiéce dans laquelle ils auraient visé Mme de kaion. Le Régent a peine
installé, les Comédiens italiens sont rappeléss(ilst les représentants de ce "grain de folie"agait disparu
au cours des dernieres années du regne du rdj sAléur retour, a partir de 1720, ils jouerontfeancais, les
pieéces de Marivaux qui écrira pour eux pendant géudix ans.

Caractéristiques

Une troupe compte alors de 9 a 20 comédiens itit&rgui circulent dans ['ltalie du Nord puis dans
toute I'Europe. Mais, quel que soit I'endroit ogi sk produisent, ils jouent en italien, ce quipnse guére
probleme étant donné que leur jeu repose essentigtit sur le physique : le comédien gambade, ceaute,
et surtout danse. De plus, les situations représsrsont le plus souvent stéréotypées : pourshastonnades,
rendez-vous secrets, etc. Le peu de paroles préasnest généralement appris par les comédiensegui |
placent a des moments "stratégiques” de la repadssn

On sait tous que les comédiens jouaient masqugsiaart des masque de cuir qui leur cachaient le hau

du visage mais laissaient la bouche dégagée, laarisant ainsi des expressions particulieres dvdmas du
visage. Seuls les personnages d'amoureux n‘ayaené visage caché. Autre point important, cagpe sont
les premieres a faire jouer des femmes, a une épmgeelles-ci sont interdites de scéne.
La caractéristique essentielle de ce théatre @dtm@vnent son caractere improvisé. Néanmoins, ca sain de
préciser que cela n'empéche pas l'existencesdemario(déroulemenscéne par scepet d'uncanevasa partir
duquel les comédiens "brodent". Le public conne# situations et attend de l'acteur une performguocée
fasse rire.

Les personnages

Ce ne sont pas a proprement parler des personnplygdt des types. Ce caractére universel est
evidemment renforcé par le port du masque. lisésgrtent les qualités et les défauts humainsmagde
d'autres personnages-types que les éléeves autmith@bitude de fréquenter : Tartuffe, Harpagon...

Les masques de La Commedia dell'Arte

Bl

Arlequin Pantalon Pulcinella Bauta

On retrouve ainsi les personnages de Pantalon,idilakd amoureux qui cherche a empécher
I'lnamorato et I'lnamorata ('Amoureux et 'Amousel de s'aimer. Interviennent également le Dottlare,
pédant prétentieux, et le Capitan, soldat fanfa@mretrouve encore le personnagezduane, le valet, qui est
représenté par deux personnages sensiblementedif§ér Brighella, le valet sérieux, ruse, inteltigeet
Arlequin, le valet gouailleur, grossier, paillafdinéant, enivre, etc.
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A ce titre, c'est Arlequin qui, trés rapidementyidat le personnage le plus populaire
de la comédie.le personnage est affamé de toutitaylp paillard. Les trés nombreuses
illustrations qu'on pourrait présenter aux elélesnontrent habillé d'un costume bariol€, a
l'origine fait de multiples pieces d'origines dses. Il porte a la ceinture une batte avec
laguelle il "bastonne”. L'autre attribut qui le @etérise, et qui peut intéresser dans le cadre
de la lecture dé'Tle des esclaveest la bouteille d'eau-de-vie ou de vin qui kanpagne
toujours (voir a ce sujet la scene 1 de la piéce).

L'Tle des Esclavesst intéressante a ce titre car elle met en sckames, un role tre gl
important, un Arlequin, descendant direct du "zdreela Commedia dell'Arte. En effet, @&
Marivaux a mis treize fois en scene ce personndge, 720 a 1730, c'est dans cette pi
gu'apparait le plus clairement I'évolution du persmge qui passe du bouffon (au tout déegs
de la piéce) au valet réfléchi, sage et sériewaltare sensible dés la fin de la scéne 1). =

La commedia dell’arte est un genre de théatre populaire italien appeaea ks premiéres troupes de comédie
avec masque, en 1528.
Signifiant littéralement : « théatre interprété pdes gens de lart »; autrement dit: des comédien
professionnels, le terme est, de nos jours, utilés®s de nombreuses langues, dont le francais.
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Les origines antiques

Maccus

Au temps de Rome, I'atellane fait figure d’ébaudeela commedia dell’arte. L’atellane, au milieu du
lleme siécle avant J.-C., était en effet une fdyadesque, souvent obscene, jouée a la suite g
tragique. Elle mettait en scene quatre personnat@eotypés et masqués : Maccus, le glouton, Bucco
'imbécile bavard, Pappus, le vieux gateux et Dosss, le bossu plein de malice. Le spectacle réposa
€galement sur un canevas, mais laissant toutefiderge champ fertile d’improvisation.

Quelle différence alors avec la Commedia dell'e®teEn effet, s'il existe déja les masques, des
personnages fixes et les canevas, il faut consaien’atellane va au fil du temps, sutout lorslalehute de
'Empire romain, se dégrader et tomber dans unegéwuit a fait obscene et débauché. Puis tout siéanm
autant le théatre que les jeux de cirques. Les dhgdtres antiques serviront désormais a la défehseix
habitations...

Les prémices du Moyen Age

Les Mysteres

Alors que le genre comique survivait encore a trales saltimbanques, les bonimenteurs, les chadat
et les jongleurs, au Moyen-Age, la comédie va fteairnouveau dans les rues des villes, sur le pates
églises ou encore a méme dans les chateaux.

Sur les parvis des églises, on y jouait les Mystéles sacre rappresentasioni, qui avaient pour but
d’instruire un public illettré, tout en le divedant, laissant aussi une large part d'improvisatior acteurs.
Méme si les scenes jouées, tirées de la Biblegrdtaionnues de tous, a chaque fois, les interprésat
différaient.

En effet, a c6té des figures sacrées de la Bibi@m&aient des acteurs de la vie quotidienne. Ds, plu
tous les personnages, sacrés ou non, que ce §iitikt ou des apbtres, tous étaient joués pageles du pays.
Cela favorisait 'improvisation mais aussi l'integpation personnelle de la Bible.

Les signes du XVIeme siécle

Les marionnettes dans la rue

A partir de 1492, toutes les sociétés européennaeaissent une période instable. Les puissances
déclinent et se font la guerre entre elles. La patévsévit dans les campagnes. Pour survivre, remér
travailleurs, au rythme des saisons, évoluent genpls a cour de chateau. A Bergame, en ltalie, iosrta
travailleurs pouvaient observer ainsi de prés éadgs Grands. Cela les inspirait pour raconteradesdotes
souvent cocasses et leurs mésaventures avec teomgasur la place publique, en les jouant, minoaneéncore
en chantant. On pouvait rire par exemple en regdudiss seigneurs avares criant sur leurs domestique

Toutefois, comme ces acteurs improvisés avaierdifbete la protection des Grands, ils trouvérent le
moyen de ne pas étre reconnus et de pouvoir dégsédi le signal donné : les marionnettes. Fabfap a
I'effigie de leurs Seigneurs, voire méme de lelw&ghie, les marionnettes avaient en effet I'avantiegeouvoir
rapidement disparaitre en toute discrétion danpdebes ou sous le tablier. Pour se faire enteilduaient
sur des bancs, d'ou la tradition des banquistessiAles spectateurs pouvaient rire a gorges dépkyaux
dépens de personnages bien connus d’eux.
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1545 : I'avénement |

Le 25 février 1545, a Padoue, en ltalie, huit adtale la « compagnie fraternelle » signent un ebmtour ne
plus étre des dilletanti (comédiens amateurs), Mésormais des comeédiens professionnels, des censadi
dell'arte. Cela n’a de signification que dans laherche d’'une nouvelle approche de leur art. Déaisrneur
relation avec le public sera plus intense, plusqanmelle : il a pour mission de le divertir, maga&ment de se
faire payer par lui, chose nouvelle.

Si l'improvisation est toujours de mise dans lescsacles, celle-ci est maintenant régie par un sodisle
savoir-faire des acteurs, qui connaissent parfaitdrtes réactions du public. C’'est un travail isterétudié
chaque jour, et complété par des formations enlgoieg en mime et en acrobatie. lls disposent dabreux
canevas, support d’'un spectacle mélangeant de reasubtil les acquis et les innovations permisespls
des incontournables et éternelles intrigues, laautera une forte dose d’actualité quotidienne.

Les intrigues sont quasiment les mémes : des malti®ritaires se faisant taquiner par leurs damess, des
vieillards gateux amoureux de jeunes pucelles,ie@vavares provoquant et subissant des quiprogayant
d’origine que leur paranoia,... Tout le succes reglose bien uniquement que sur le talent de sesiacte

La conquéte de I'Europe |

La multiplication des troupes

Apartir de la « compagnie fraternelle », vont semier un peu partout de célébres troupes, dont e no
traversera tout I'Europe, jusqu’a au milieu du X&ftle siécle. Pour n’en citer que quelques uns cdesci
gelosi (jaloux de qualité et d’honneur), les desidésireux de plaire), les confidenti (confiangnd le succes),
les uniti (associés), les accesi (les ardents¥elbdli (fidéles), etc, etc, ...

Les troupes comprennent en moyenne dix a vinguestelirigés par un chef de troupe, distribuantrédss.
Parfois, des musiciens, des jongleurs et des ae®lsa joignaient a la troupe, non pas pour ypnééer un
réle, mais pour combler les préliminaires et lesigorygements.

Aux canevas s'ajoutent de nombreuses autres lastodar les troupes comprennent également desrgauteu
talentueux et leurs ceuvres se transmettent degreniproupe, a travers tout I'Europe.

Moliére et les Italiens

L’influence de la Commedia dell’arte sur Molierd ssbien remarquable sur ses ceuvres que I'on peut

sans conteste affirmer que ce dramaturge frangeasibué a I'histoire de ce genre. Se partagdaitord la
salle du Palais Royal en 1658, Moliére et les dtadi vont longtemps se fréquenter. Moliére vouera un
admiration extraordinaire pour Tiberio Fiorillitarprétant le personnage de Scaramouche.
Moliére, dans ses piéces, va montrer sa parfasiendation de leur technique, de leur repertoir@jsrsurtout,
ses piéces se finissent toujours bien. Rappeloascst ici 'une des caractéristiques principales pieces
italiennes. Tous les malheurs qui peuvent s’abatirdes personnages ne sont qu'éphémeres, attilnvi@ux
en rire, car, tot ou tard, un retournement de 8dnast toujours possible.
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Pour ne citer qu’'un exemple : Tartuffe. La piécé @se succession de malheurs engendrés pal
imposteur, s’acharnant sur ses bienfaiteurs etlesijeunes amants. Tout semble compromis. Implesde
s’en sortir. Mais c’est alors que, alors qu’il Patait a faire arréter ses bienfaiteurs, il se faialement, lui-
méme arréter par ordre du roi. Les jeunes amanutgepé alors réaliser leur veeu le plus cher : seamar

On retrouve ainsi les fameux valets, ou zanniadeommedia dell’arte, mais sous d’autres noms.iAins
au lieu d’Arlequin, Brighella, Colombine, Rosaunaus avons Toinette, Dorine, Maitre Jacques, SgHear.
Toujours confidents de jeunes amoureuy, ils segemrde faciliter leurs rencontres et leur mariagjeils
critiguent et taquinent toujours aussi vivementrdevieux maitres colériques. Quant aux médecisssoht
toujours tournés en dérision... L'on n'a qu’a se v de Don Juan et son valet déguisés en médsein,
moquant de ces gens la, en affirmant que « cedshigir donnaient de I'esprit ». Ou encore du «ddal
Imaginaire », fabuleuse parodie grotesque de tauteédecine, avec ses jargons incompréhensiblag)lese
de l'ignorance, et ses traitements aux seuls lanesret saignées.

Ainsi, en définitif, nous pouvons affirmer que Mak, mort en 1673, a bien puisé son inspiratiors dan
la commedia dell’arte, I'ceuvre du génie faisargdde.

XVIlléme : La révolution des zanni

Arlequin (1671, par M. Sand)

Au début du XVIlleme siecle, sous l'influence deslétions politiques et sociales, les valets valdper une
nouvelle psychologie. lls deviennent plus arrogastiss de leur valeur, voire de leur supériorité.

Brighella et Arlequin, avant, se reconnaissaienesepauvres et dépendants de leur maitre. Méoedasie les
empéchaient pas de les tourmenter, ils avaient saawiite situation sociale, économique et hiéraughiq
Désormais, ils sont plus optimistes, et, tel Figdsoont I'espoir que leur situation sociale unra’inversera.

Le titre « Crispin rival de son maitre », de Rednast parfaitement évocateur de cette nouvellehmggie.
Dans la piece de Beaumarchais, Figaro, pour épdbseanne, n’hésitera pas a revendiquer ses drbits e
réclamer les avantages de la noblesse.

Les valets ne sont plus violents, mais rusés désiertaini les bastonnades de foire. Mais les réssomiques

restent les mémes : le hasard triomphant, lesst@gements, les quiproquos, et les fins joyeuses.

La grace de Goldoni

Portrait de Carlo Goldoni
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Carlo Goldoni est né en 1707 a Venise. Sa carderariste sera vite éclipsée par sa passion dirthé
Mais il réve d'une grande "réforme". En effet, seld Commedia dell'arte regne encore en maitre mns
théatres italiens et fait figure de tradition natte. Or, il critique avec virulence ce théatranoee lillustre sa
phrase qui suit : "il ne passait sur les scénediqués que de dégradantes arlequinades, de hostetise
scandaleuses galanteries, d'immondes jeux de messintrigues mal venues et, de plus, malmenées, sa
moeurs, sans ordre..." (A noter toutefois qu'ilep@r de la Commedia dell'arte francaise en pleiéeadence a
son arrivé en 1762 au pays de Moliére.)

Carlo Goldoni, que I'on surnomme le "Moliere italied'abord fidéle a la tradition, va petit a petit
parvenir & supplanter les piéces a canevas papidess écrites de bout en bout, a retirer les nessges
acteurs et composer de véritables "comédies detéagd. En 1750, dans la piéce "Pamela”, pour éanpgre
fois, les acteurs jouent a visage découvert.

Admirateur de Moliére, il est également fasciné lpasociété et ses travers, comme l'illustre biem "
trilogie de la villégiature". Selon lui, le 18emiede est celui de la femme, régnant incontestabierdans tous
les domaines, que ce soit des arts, de la polgiguéees relations sociales. Son Arlequin déclaiéalirs, dans
"Femmine puntigliose" : "Le sexe triomphe et lesnhwes sont réduits au rang d'esclaves enchainés." Se
héroines de caractére sont nombreuses : le nonebseslpieces portant des nhoms féminins le proules E
incarnent le charme et la vivacité de la piecagusisi une nouvelle conception de la vie, par lesihés, qui,
cette fois, ne repose pas uniquement sur le marlaggehéroines de Goldoni annoncent I'émancipattde
réveil de la femme : elle a une situation sociséet, diriger les affaires et prend en main son &ven

Goldoni arrive en France en 1762 et y passe seesrelernieres années. Il présente au roi LouisXV
réforme du théatre. Il meurt en 1793.

Goldoni ne tue pas pour autant la Commedia de@l'drtapporte un nouveau théatre en Italie, comme
Moliere I'a fait en France.

* Note du webmestre :je vous recommande chaudement la lecture des "ésnde M.Goldoni : pour servir
a I'histoire de sa vie et a celle de son théatde"Goldoni, édition Mercure de France, collectiba temps
retrouvé”, derniére édition de mars 2003. ISBN 82£2380-3 (9,20€, 665 pages)

Et aujourd’hui ?

19éme siecle

Joe Grimaldi, célébre pantomime anglais du 19éswesipére du clown Moderne

Au 19eme siecle, la Commedia dell'arte dispartdérilement de la scene. Seuls quelques écrivains \
feront référence, tel Paul Verlaine dans "Les F&@antes", se disant sensibles a ces personfagesques et
bergamasques jouant du luth et dansant".

Théophile Gautier, dans "Capitaine Fracasse", tacégalement la vie d'une troupe de comédiens,
traversant la France en interprétant Matamore, iBctgabelle, Léandre,le Pédant, le Tyran,... ti] dipropos
de la Commedia dell'arte : "La pantomime est la goanédie humaine (...) Avec quatre ou cing typte
suffit a tout." Selon lui, Cassandre incarne le sgta de la famille, Léandre, la prétention des eg;h
Colombine, l'idéal et Arlequin, un joyeux mélange defauts et de qualités, si sympathique aux yeasx d
enfants.
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A noter également que c'est a la fin du XVIliéemeck que le cirque, tel que nous le connaissons
aujourd'hui, a été créé par les Anglais. Quel@sapport avec la Commedia dell'arte ? Le clowrerifyjue, a
bien des traits, rassemble a lui-seul les caratigues de la Commedia dell'arte : un personnage finaquillé
a outrance, avec un costume pour le moins exemtriqui improvise des situations comiques et lareg d
commentaires sensés l'approcher du public. Leglskénedits que monte donc le clown se réalisems $es
yeux méme du public. Improvisation, personnage, firasque (sous le maquillage) et forte proximitécae
public... Le compte est bon.

Hormis les deux écrivains et le clown du cirque,1®&@me au 20éme siecle, la Commedia dell'arte a
pratiguement disparu de la scéne européenne, lmsrsau public ayant évoluées.

Les masques

Les personnages

1. Arlequin

Le masque d'Arlequin par Wendy Gough

Le masque d'Arlequin est noir et évoque facilenienisage d'un africain... Il évoquerait en réalés
charbonnier de Bergame (ville d'origine d'Arlequiappelons-le) au visage couvert de suie. Son neasqu
compose d'un demi masque et d'une mentonniere. h@isesourcils et la barbe sont composés de loais p
noirs hérissés. Le front et les sourcils sont hettement arqués, renforcant les joues creusépaudue zanni,
toujours affamé. Les yeux, deux ronds minusculeséent la ruse ou la gourmandise. D'ailleurshkmps de
vision restreint par I'étroitesse de ces trous igypl la démarche sautilleuse, par rapides petits ga
personnage : les acteurs, en effet, devait powuireiller leurs pieds et éviter les obstacles.r@aala bosse
sur son front, on peut supposer qu'il s'agit d'@bauche de corne diabolique... Mais peut-étretslaigiut
simplement d'une verrue, d'une malformation desaaise ou encore d'un coup regu sur la téte...

2. Brighella

Brighella par Antonio Fava

Le masque de Brighella est assurément plus bestius rusé que celui d'Arlequin. Des traits dege§ et des
orbites étirés vers l'extérieur, un nez aux narlagges, semblable au museau d'un singe maliBn.ce qui
concerne la couleur brune foncée, Goldoni dirallgu&voque la peau brilée des habitants de ceegiaut
montagnes.
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3. Polichinelle

Polichinelle par Jorge Anon

Le masque noir de Polichinelle évoque la laidenssadler jusqu'a la monstruosité. Des joues tondsant
souvent couvertes de verrues, des collines de sigele front, un nez aquilin, souligné parfoisng'unonstache.
Comme Arlequin, il arbore non pas une mais deuxuesrsur le front... Verrues ou cornes du diable ?

4. Pantalon

Pantalon par Wendy Gough

Ce qui fait la force du masque brun de Pantalors&s$ aucun doute son nez aquilin et proémindng teec
d'un rapace. Il porte, en outre, de longues esfimeustaches grises, ainsi qu'une barbe blanchregéak en
pointe au menton. Ce qui produit d'ailleurs unteftamique lorsqu'il parle.

5. Le Docteur

Le Docteur par Antonio Fava

S'agit-il d'un masque, ou d'un morceau de masqke @ffet, celui-ci ne couvre que le front et le ke
personnage. Les joues sont souvent peintes deucdudedeaux... révélant I'un des vices cachés dasteur
biberonneur.

6. Matamore

Matamore par Wendy Gough

Un masque rouge avec un long et fier nez ? Sansalmute, voici Matamore, le Capitaine, dont ladiesse
n'a d'égale que sa lacheté ! Il arbore égalemefiraises moustaches hérissées, "véritables chalatrise
défendant les approches d'une citadelle trop facipeendre" (Pierre-Louis Duchartiea Comédie italienne
(1924)).

| SOURCES :

http://paularbear.free.fr/lcommedia-dell-arte/indhml
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